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 چکیده

فرود نگارگری معاصر افغانستان در صد سال اخیر است که با  پژوهش حاضر معطوف به بررسی فراز و
9تحلیل گفتمان»تحلیلی با رویکرد  –روش توصیفی

4تحلیل انتقادی گفتمان»و « 8

سامان یافته است. هدف « ۹
باشد: نسبت مقاله، تبیین و شناخت نگارگری معاصر افغانستان بوده و به دنبال پاسخ پیرامون این سؤالات می

تا چه اندازه بر نگارگری  سازیمعاصر با قدیم در چه وضعیتی است  شیوه غربی در دوران جهانینگارگری 
به  های افغانستان چیست  نتایوافغانستان تأثیرگذار بوده است  هدف از تبیین روند هنری معاصر در نگاره
یم و رویکرد مدرن و جدید های قددست آمده از بررسی آثار، نشان داد که نگارگری معاصر با پشتوانه مؤلفه

مجزا نسبت به گذشته هنری خویش بوده و نوعی سورئالیسم هنری که در ابتدا  کاملاًهنرمندان، دارای هویتی 
، رسد نگارگری اوایل قرن بیستم. به نظر میشودمیبا دیدگاه رمانتیک همراه بوده در غالب آثار معاصر دیده 

تی های بیشتری است. ادبیان دوره دارد که این مبحث نیازمند بررسیمطابقت بسیار زیادی با روال ادبیات آ
که با سبک هندی مخصوصاً در شعر و شاعری شناخته شده بود. با آن که نفوذ شیوه غربی در نگارگری خیلی 

متمادی مطرح گردید ولی  هایسالدیرتر از دیگر هنرها تجلی کرد و بعد از ورود آن به این عرصه در طول 
ا باز ای جایگاه خود رمه دهه هشتاد به بعد، اصول اولیه و اصیل نگارگری قدیم در بین هنرمندان تا اندازهاز نی

 های اصلی نگارگری در آثار معاصر است.یافت. باورهای سنتی و رویکرد بومی، یکی از شاخصه

افغانستان، شیوه فرنگی نگارگری، نگارگری معاصر :های کلیدیواژه

                                                      

*-  hapourmand@modares.ac.ir (نویسنده مسئول) 
** - Hamideh2018ansari@gmail.com  
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 مقدمه

 هایالساخیر، نیازمند بررسی پیشینه آن در طی  صدسالگارگری معاصر افغانستان در موضوع ن

اسلام  های مختلف حتی قبل ازباشد. قدمت و پیشینه نگارگری را در افغانستان در طول دورهخیلی قبل می

غانستان افمتمادی که با واسطه وضعیت جغرافیایی خاص که  هایسالردیابی نمود. این هنر در طی  توانمی

 یراوتصاست. ) ، دچار تغییر و تحولات زیادی نیز شدهبزرگ جهان بوده یهاتمدن وندگاهیمحل پداشت و 

دهد در آن زمان، افغانستان نیز جزء در تخت جمشید هستند که نشان می شدهحک(، تصاویر 9و  ۹، 8

فراتر از افغانستان و ایران  هخامنشیان یامپراتورزیرا گستره ؛ های متمدن و مترقی بوده استسرزمین

 باشند.امروزی بود. این تصاویر مردمان قدیم افغانستان از جمله بلخیان، گنداریان و ساکاها می

که افغانستان در مرکز تمدنی، جاییاز آن

مخصوصاً در قرون هشتم و نهم هجری بوده، سبب 

های هنری منحصر به فرد، ها و گرایشپیدایش سبک

انشمندان و هنرمندان زیادی نیز شده ظهور ادبا، د

 دریافت که توانمیاست که با مرور این پیشینه 

ای خاص خود که نگارگری دارای هویت منطقه

منشعب از بینش و باورهای سنتی ناشی از پیوندهای 

قومی و فرهنگی که مبتنی بر مبانی دینی بود لزوم 

، سنگی چون نظامی گنجوی، مولوی، فردوسیار شعرای گرانبیان ادیبانه از دین را در ادبیات عرفانی و در آث

جامی و... فراهم کرد. مفاهیم پیچیده و عمیق 

اسلامی و عرفانی در زبان این شعرای بزرگ و 

 های سادههنرمندان در قالب وسیلهبهنام، صاحب

مصور ها و و قابل فهم از طریق تصویرسازی

هیم و هایی مزین به آن مفا، نگارههاآن نمودن

معانی بلند به وجود آمد. نگارگری در انتقال 

یک واسطه  عنوانبهمفاهیم اسلامی و عرفانی 

 مصور نقش به سزایی ایفا نمود.

(، برخی از مردم قدیم افغانستان در نقش 8) یرتصو
یخ  : کتاب تارهای تخت جمشید، بلخیان، مأخذبرجسته

 مختصر افغانستان، عبدالحی حبیبی

 

(، برخی از مردم قدیم افغانستان در نقش ۹) یرتصو
  های تخت جمشید، گنداریان، مأخذ: کتاب تاریخبرجسته

 مختصر افغانستان، عبدالحی حبیبی
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گیری نوعی بیان عارفانه در نگارگری افغانستان یکی از پارامترهای اصلی در شکل عنوانبهدین 

ها و اورهای دینی شکل بگیرند که ناشی از سنتها و بهنرها در چارچوب ارزش غالباًباعث شده است که 

مفاهیم درونی هنرمند بوده است. این تفکر حاکم که 

های مدیدی بر تمدن و هنر مناطق آسیایی مدت

گیری رفت سبب شکلعنصر غالب به شمار می

 ینتزاعاهنرهایی با مفاهیم بلند عرفانی گردید. ساده و 

استفاده از گرایی با ها، عدم واقعیتطراحی بودن

ترین مشخصات هنری بوده تکنیک دوبعدی، از مهم

های مختلف، از عصر های دورهدر طراحی یخوببهکه 

ه شاکله ک شودمی. از بررسی این آثار معلوم شوندمیها و بعد از اسلام دیده هخامنشیان گرفته تا ساسانی

 ارتبا  دین با هنر در اوج خود ترسیم شده است.

یر، لزوم توجه به نگارگری در بین هنرمندان و مراکز هنری در کشور افزایش قابل اخ هایسالطی 

ود های پیاپی، نبهای متمادی به دلایل متعددی از جمله جنگای یافته است؛ اما نظر به گسستملاحظه

 حامیان هنر که در قدیم یکی از علل رشد و شکوفایی آن بوده است در عصر حاضر و در افغانستان شاید

ادعا نمود که هیچ منبع حمایتی از هنرمندان و هنر اصیل افغانستان در کشور وجود ندارد.  جرئتبهبتوان 

اند نفوذ و علاقمند به هنر سبب شدهشده که همیشه سلاطین و حاکمان بادر طول تاریخ هنر، نشان داده 

 د هنرمندان نسبت به این هنرکه هنر راه رشد و تکامل خود را بهتر طی کند؛ این است که مسیر و رویکر

تغییرات زیادی نموده است. بررسی سیر تاریخی و تحلیل آثار معاصر برای بیان هویت نگارگری معاصر 

در این بین باشد که قبل از هر تحقیقی لازم است تا انجام شود. لازمه این  مسئلهترین شاید از اساسی

دهد، یی شاخص که هویت نگارگری قدیم را شکل میهاتحقیق، بررسی نگارگری قدیم با استخراج مؤلفه

با  اصلی این است که نسبت نگارگری معاصر مسئلهبندی نگارگری معاصر است. برای شناسایی و طبقه

قدیم مورد بررسی قرار گیرد و وضعیت نگارگری معاصر با ورود اندیشه غرب در هنر در چه سمت و سویی 

 بینی نمود  قطعاً دراز روی آثار کنونی ترسیم و پیش توانمیرا باشد  و چه آینده هنری در حرکت می

ری مستقیم به نگارگ طوربهخصوص نگارگری و پیشینه آن، تحقیقات زیادی صورت گرفته است؛ اما 

های سه دهه اخیر را مورد نامه که از نظر موضوعی، نگارهافغانستان در دوره معاصر، به جزء یک پایان

دیگر تحقیقی در این زمینه صورت نگرفته است. از همین رو مبانی نظری نگارگری  بررسی قرار داده،

(، برخی از مردم قدیم افغانستان در نقش 9) یرتصو
کتاب تاریخ  های تخت جمشید، ساکاها، مأخذ: برجسته

 مختصر افغانستان، عبدالحی حبیبی.
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ررسی مورد ب توانمیمعاصر افغانستان را نیز تحت مطالعات بسیار زیادی که در این حوزه انجام شده است 

 قرار داد.

این تحقیق، پردازد. روش می ش .هـ 8931تا  8۹31 هایسالاین مقاله به بررسی آثار معاصر در طی 

رد پژوهش ها و...(، رویکها، رساله، مقالات، سایتکتاب) یاتوصیفی تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه

 با هدف مطالعه نگارگری معاصر و تغییر و تحولات آن« تحلیل انتقادی گفتمان»و « تحلیل گفتمان»نیز 

رود این است که رویکردهای نو و انتظار میای که از این پژوهش باشد. نتیجهاخیر می صدسالدر طول 

 جدید در نگارگری معاصر شناسایی و عوامل ایجاد آن نیز شناخته شود.

 نگارگری و ماهیت آن

ری مثال: عنص طوربهای طولانی است. استفاده از واژه نگارگری بر اساس شواهد ادبی، دارای سابقه

غزنوی،  سلطان مدح و نش در توصیف زیبایی اسبهجری( در دیوا 498فوت ) یغزنوشاعر معروف دوره 

 .https://ganjoor.netwwwچنین سروده است:

 (90عنصری، قصیده شماره نگار )نگارگر ننگارد چو او به خامه  پیکر از هنر هموارچهارپایی کش 

 مانند:؛ گارگر اشاره کرده استسخن نیز به واژه نو یا شعرای گرانقدری چون سعدی شیرین

عدی، غزل س) یمشتر و قوس صورت بکن چنینینا گویمش برم نگارگر پیش برویتآ و چشم نسخه

00۹) 

را برای طراحی در هنر نگارگری انتخاب کرده « رسم» المعارف اسلامی، عنوانباربرابرند در دایره

تواند از نقاشی جدا باشد. او معتقد شه نمیداند و معتقد است که همیکردن میاست و آن را عمل طراحی

است که طراحی بر تصویرگری نسخ خطی و طراحی محا، عنصر مهمی برای تزئینات هنرهای کاربردی 

 .(409-408: 832۰رود. )باربرابرند، هم به شمار می

ریز، بهای گوناگون، در مکاتب گوناگونی چون بغداد، شیراز، بخارا، هرات، تنگارگری در قالب سبک

به عدم وجود منبع نور،  توانمیها و اصول مهم نگارگری قزوین، مشهد و اصفهان ظهور کرد. از شاخصه

آمیزی، موضوعاتی عناصر با خط و نقطه چه در طراحی و چه در رنگ تأکیدفضاهای تخت و دوبعدی، 

های گارهرد که شاکله ننام ب توانمیبخش گرایی طبیعی و موضوعاتی فرحبرگرفته از طبیعت و عدم واقع

 یزچهمه» ، این است کهشودمیها تصاویر در نگارگری متمایز از دیگر نقاشی آنچه. کنندمیقدیم را ترسیم 

 .(۹8: 89۰3پور، )اسحاق.« شودمیاز مادیت و وزن و حجم و سایه خود عاری 

 

 

https://ganjoor.net/
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 )افغانستان فعلی( در شرق فلات ایران پیشینه تمدنی

ای که افغانستان دارای زراعت و آبیاری پیشرفته بوده و مهد تمدن و منطقه در دو طرف هندوکش

های متعددی مانند صنایع دستی، مسکوکات، طب، نجوم، نساجی و فلزکاری یکی از هنر در زمینه

های این سرزمین، شاید هزاران سال قبل ها و عقبهشده است. ریشهداران تمدنی منطقه محسوب میمیراث

را در بر بگیرد، آن زمانی که انسان به زراعت دست از میلاد 

 کرد.نیافته بود و در غارها زندگی می

در یکی از منابع موجود در موزیم ملی افغانستان در 

به وجود تمدن و فرهنگ غنی آن، اشاره شده  تأکیدخصوص 

 یاپیپ یها، قشرهادر طول سدهسرزمین افغانستان »است که: 

را که امروزه افغانستان  ینیو باورها سرزمها فرهنگ ها،تیاز هو

مهم و حساس  تیموقع نی. ا«اندباز شناسانده شودمی دهینام

 یدادن هماوردافغانستان در شکل یتیکیژئوپلو  یکیژئواستراتژ

 ،یونانی ،یرانیبزرگ همچون ا یهاها و تمدناز فرهنگ یغن

و است  داشته یکشور نقش مهم نیدر ا یو هند رودانانیم

ز ا .کندمی میکشور را ترس نیا یباستان یفرهنگ راثیم

 یوارید یهاگرفته تا نگاره هاراگندیی بودا -یونانی یهاکرهیپ

که  یسیو خوشنو بیو تا نقوش تذه انیبام یهامغاره

-1985)دهستن یاسلام نیدوران نخست یبناها بخشنتیز

1931 Tissotی کوهستانی، آثار زیادی از نقاشی و طراحی بر جای هاها و اقامت(. در بامیان و در زیارتگاه

همچنان  هاآنبودن و دشواری دسترسی به ها به دلیل کوهستانیها و طراحیمانده است. بیشتر این نقاشی

 ورتصبه کاملاًاند. طراحی دو شیر بالدار که بر روی قطعاتی از عاج سفید حک شده است، محفوظ مانده

 .(4 یرتصواست )کار شده  سنت طراحی دوره اسلامی دوبعدی و در ارتبا  با

، مردم افغانستان ،یخیتار یهادوره یو ط یسنگنهیاز عصر پار»که:  کندمیهربرت اشاره  همچنین

 در یو نقش مهم یجهان انیو گسترش اد یدر معرف یاعمده گاهیباستان، جا یشرق انیرانیهمان ا ای

فغانستان در ا روینازااند. بوده ایدر آس یو فرهنگ یاسیس کانون مسلط داشته و گهگاه ستد و و داد یبازرگان

 نیرزمس نیهنوز در گوشه و کنار ا هاآن یبوده که ردپا انیگشاجهان و نیمهاجم ورشیگلوگاه  خیطول تار

سرزمین باستانی افغانستان، بر اساس شواهد تاریخی دارای قدمت تاریخی  (.Herbert, 56« )شودمی دهید

(، طراحی دو شیر بالدار، حک  4) یرتصو
شده روی عاج سفید، بامیان، منبع: کتاب  
هنر طراحی ایران، محمد خزایی، صفحه  

0۰. 
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های تمدنی که حکایت از وجود مردمانی با فرهنگ و تمدن اما ریشه؛ ه تا بیست هزار سال ق.م استن

باشد قریب به سه هزار سال ق.م رقم خورده است. لذا داشته 

های اصلی تمدنی هنر این منطقه نیز که جزء یکی از شاخصه

 ای طولانی است.شده دارای سابقهآن محسوب می

ه تاریخی افغانستان این است که یکی از مشخصات دور

های تاریخی جهان آشناست، بدین معنی که با بیشترین مدنیت

، مصر و ایران، یترانهمدالنهرین، سواحل شرقی های بینتمدن

 هکیدرحالیونان و روم، با هم آشنا و بعضاً مقتبس از همدیگرند 

اند. تر بودهتمدن چین و هندوستان هر یک جداگانه و مستقل

ر این میان، افغانستان هم با مدنیت سواحل مدیترانه و هم با د

های هند و چین در داد و ستد مدنی زیادتری بوده است مدنیت

 (.1۹: 8913)غبار، 

نقاشی دیواری که توسط کاوشگرانی از اتحاد جماهیر 

 یابافراس(، Varahshahشاه )در منطقه بلخ، وره یشورو

( Panjikent) یکنتپنجدر  اهآنترین سمرقند قدیم( و مهم)

های ششم تا هشتم میلادی تعلق دارند. شیوه طراحی آثار بر جای مانده به قرن هاآناند. بیشتر کاوش شده

ها، اشیاء و آلات فلزی، پارچه و ... همگی در راستای نوع ها در مقایسه با آثار سنگ نگارهاز این کاوش

ی دیواری های نقاشال نقش حیوانات و پرندگان روی لباس پیکرهباشند. برای مثطراحی دوره ساسانیان می

با نقوش حیوانات  شودمیقصر افراسیاب که هم اکنون در موزه تاریخ هنر و فرهنگ سمرقند نگهداری 

ها شباهت دارند. طرح و نقش تزئینات روی لباس کاملاًهای طاق بستان نگارهمنقوش بر روی لباس سنگ

 (0(. )تصویر 08و  0۰: 8931خزایی، است )های تزئینی هنر ساسانی نشانگر شیوه کاملاً

 یامپراتور ،مسلمانان عرب ،رانای به اعراب حمله با زمانهم م( 1۰۰–24۹هفتم )در اواسط قرن 

 رانیا نیشرق سرزم یسوبهشکست دادند. اعراب سپس  هیولجه، نهاوند و قادس یهارا در جنگ یساسان

 حملاتتحت  رانیمناطق شرق ا. م 22۰ در. کردند ریشهر هرات را تسخ (،م 24۹) ور شده و در سالحمله

کامل از هم  طوربه م، 219در  شدمیاداره  ستانیس یاعراب قرار گرفت و شهر کابل که توسط فرمانده

و  دی( توسط اعراب فتح گردیافغانستان کنون) یرانامناطق شرق ی تمام م، 1۰۰و پس از آن تا سال  دیپاش

 بود. یازدهم میلادی قرن در انیافغانستان به اسلام در طول دوره غزنو یینها دین رییتغبالاخره 

(، شاهزادگان ساسانی، دیوارنگار،  0) یرتصو
قشر افراسیاب، پنجیکنت، قرن هفتم  

هنگ سمرقند،  میلادی، موزه تاریخ هنر و فر
تاجیکستان. منبع: کتاب هنر طراحی ایران،  

 محمد خزایی.
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با تصرف خراسان بزرگ توسط اعراب و گرویدن مردم افغانستان به دین مبین اسلام، باز هم شاهد 

ظهور تحولات فرهنگی و هنری و ظهور نوابع ادبی و هنری در شهرهای مختلف این کشور هستیم. از 

 .شودمیها بعد از اسلام تبدیل هجری( به یکی از بزرگترین حکومت ۰۰8 -389) یمورتاسلام تا هجوم 

 در دستگاه وی یزودبههای زیادی همراه بود اما با تهاجم و خرابی باآنکهتصرفات تیمور و پیشروی وی 

 مبدل به پرورش هنرمندان و نوابع ادبی و فرهنگی زیادی شد.

ترین مراکز هنری و هجری( به مدت یک قرن یکی از درخشان 1۰۰ -10۰شاهرخ )ن هرات در زما

سلطنتی ایجاد گردید. بایسنقر پسر شاهرخ نقاشان، خوشنویسان و  یهاکتابخانهفرهنگی زمان خود بود. 

را  یباشکوهها فراخواند و نسخ خطی، دستاوردهای هنری و ادبی دستی را به این کتابخانهمذهبان چیره

باز هم برای  م 80۰2 یلاسماعبت تاریخ پرشکوه این سرزمین نمود. هرات پس از تسخیرش توسط شاه ث

 (.8۹3: 8910گری،کرد )مدتی مرکزیت خود را حفا 

 

 دین و ادبیات عرفانی، منابع الهام در نگارگری قدیم

ی در شکوفایی ایداد نقش به سزدر واقع ادبیات فارسی که منشأ و منبع اساسی نگارگری را تشکیل می

لامی و رشد و تعالی هنر اس فردمنحصربههنر سنتی داشت که ظهور هنرمندان برجسته، تدوین نسخ خطی 

مهمی  ادبیات فارسی که بخش های گوناگون آن در نقاشی، خوشنویسی و معماری به ثبت رسانید.را با جلوه

ر ای شکوفایی هنری عرفانی و دینی که داز آن شرح دین و مبانی دینی به زبان ادبی بود؛ مبنایی شد بر

انگیزی را در هنر سنتی موجب شد که ادبیات، معماری و نقاشی متجلی گردید. از همین رو تحول شگفت

ای اوج آن تا اواخر تیموری آشکار شد. ترسیم جهانی مثالی به مدد مبانی عرفانی و اسلامی، جلوه

د که نوعی بازنمایی از عالم نادیده را به عالم مشهود به برانگیز از هنرهای خاص را پدیدار نموتحسین

 ارمغان آورد.

شهرهای بلخ، هرات، نیشابور، مشهد، سمرقند و بخارا از جمله شهرها و مراکز مهم هنر و تمدن 

ل این بدیخراسان بزرگ است که افغانستان در مرکز این جغرافیای متمدن قرار گرفته است. جایگاه بی

توان نادیده گرفت. از همین رو یکی از نظر هنر و فرهنگ، سرآمد زمان خود بوده را نمی خطه تاریخی که

نگارگری را در همین منطقه باید بررسی نمود. اساس عرفان و بینش  یشینهپهای مطالعه ترین بخشاز مهم

ن بنیان یدینی فلسفی که در تغییر نگرش هنرمندان بسیار نقش مهمی داشت نیز در بخش اعظم این سرزم

 شده بود.
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عشق و معرفت دینی در معنا متحدند و هنر، صورت محسوس عشق و عرفان حقیقی  کهییازآنجا

زاماً زیرا دین ال؛ است که منشأ آن جمال و کمال مطلق است و به معنای اصیل، هنر ذاتاً دینی و الهی است

یی یر این باشد. هنر را باید مساوق زیباتواند غذاتی هنر است و هنر در ذات باید دینی باشد که هست و نمی

حقیقی بشناسیم و زیبایی حقیقی ذاتاً مقدس و دینی است. در نتیجه هنر به معنای حقیقی، صورت محسوس 

(. بیان نمادین هنر، نمود و تجسم عینی باطن است که در 99۹: 89۰3امر قدسی است )نوروزی طلب، 

یت اشکال و صور، به معانی، قابل وسیلهبهظاهری است که سلسله مراتب معانی، دارای صورتی محسوس و 

اینکه  ها بامایههنرهای اسلامی از بیان نمادین بسیار قوی برخوردار هستند. عناصر و نقش بخشد.ظهور می

برگرفته از طبیعت هستند اما به طبیعت و محسوسات ابتناء ندارد. همه اجزاء، با دقت زیاد و ظرافت طبع 

مایه اصلی این نوع بیان تصویری در اندیشه اسلامی، عرفان و مبانی اند. درونهم قرار گرفته بالایی کنار

دینی تکیه دارد. این نگرش و باور دینی حتی قبل از ورود اسلام نیز در آثار هنری این منطقه وجود داشته 

 است.

بیات عرفانی با هنر هستند ، آثار بدیعی از ارتبا  ادهاآنهای مصور شده در وجود نسخ خطی و نگاره

ادبی  هایبه شاهنامه بایسنقری، شاه طهماسب، ابومنصور، جوکی و...گواه بر ارتبا  بینش توانمیکه 

 عرفانی و فلسفی با هنر است.

ارتبا  بین دین و هنر در طول دوره اسلامی بیشتر از هر زمان دیگری در ایران شکوفا شد و توسعه 

هایی برای خلق آثار هنری ارائه نشده است ولی در ایجاد ت اسلامی، دستورالعملدر شریع هرچندپیدا کرد. 

ت . در حقیقکندمیگیری هنر اسلامی، نقش مهمی را ایفا طور زمینه برای خلق و شکلحال و هوا و همین

 ،دهد. )خزاییروح اسلام و آداب معنوی است که طبع و ابعاد روحی هنرمندان مسلمان را جهت و شکل می

89۰3 :8۰8). 

 

 افغانستان بعد از فروپاشی سلسله تیموریدر نگارگری 

شناسیم که مرکز آن، هرات باستان یکی از شهرهای دوره تیموری را با اوج نگارگری و ادب و هنر می

تان باشد. اصل نگارگری افغانسجنوب غربی افغانستان کنونی در همسایگی با ایران و خراسان رضوی می

 ب غنی هرات دوره تیموری داشته است.ریشه در مکت

که در قرن دهم هجری  شودمینگارگری از اواخر قرن هفتم هجری از مرکزیت و جامعیت برخوردار 

اما بعد از انقراض سلسله تیموری و روی کار آمدن ؛ آیدیک شیوه تثبیت شده و مشخص در می عنوانبه

که  ، زمینه نامساعد و متزلزلی را به بار آوردهندوستان انینماوراءالنهر و گورکا انیبانیشصفویان در ایران و 
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ی نقاش». بازیل گری در کتاب شودمیها بعد از آن نیز این منطقه محل تاخت و تاز حکومت هایسالتا 

بخش بزرگی از میراث افغانستان در هرات به دلیل کشاکش بین صفویان »نماید که: چنین اشاره می« ایرانی

 یافغانستان کنون ان،یموریاز سقو  ت ( به همین دلیل بعد8۹3: 8910)گری، « ز بین رفت.ها، او ازبک

 یمدت فقط بخش غرب نیدر ا .شدمیهای محلی اداره حکومت وسیلهبهه و نداشت یحکومت مستقل

و  از تصرف آنان خارج شد تدریوبهبه بعد  انیاز ظهور هوتک همآنبود که  انیافغانستان در تصرف صفو

ه در هنرمندان برجسته و صاحب سبکی ک افتاد. انیماند که بعداً به دست ابدال یباق یهرات و نوار غرب فقط

برشاه در ای نیز به دربار باهای سلطنتی و مراکز هنری مشغول فعالیت بودند؛ به ایران، بخارا و عدهکتابخانه

ش الدین بهزاد و شاگردانرود استاد کمال. شکوفایی و رونق هنر در تبریز با وکنندمیهندوستان مهاجرت 

 سپارد را شاهد هستیم.که شاه صفوی علاقه زیادی به او داشت و سرپرستی کتابخانه را به وی می

هنرمندانی چون میر مصور و فرزندش میر سیدعلی و عبدالصمد شیرازی که از نقاشان کتابخانه 

رکت داشتند به همراه همایون به دربار گورکانیان پادشاهی بودند و در مصورسازی شاهنامه شاه طهماسب ش

راکنده پافغانستان امروز(، بعد از فروپاشی تیموریان و ) یاییجغراف( این منطقه 889: 8931رفتند. )خزایی، 

شده بود  رنگشرایط مقتدر گذشته کم باآنکهاساتید و تجمعات هنری بزرگی که قبلاً وجود داشت و  شدن

ای ها شدند تا اندازهایران، بخارا و هند رفته و موجب شکوفایی هنری در آن سرزمینو هنرمندان زبده به 

هایی چند، هویت هنری خود را حفا نموده نسبت به مراکز مذکور دچار دگردیسی کمتری شده و تا مدت

ای آن جمثال مصورسازی نسخ خطی تا اوایل قرن بیستم نیز در بین هنرمندان رواج داشته؛ اما  طوربهبود. 

های گذشته گرفتار آمد. این وضعیت رفته مأمن و مأوای هنری اصیل خالی بود و در سیل تکرار فرمول

ها، هنر نیز در تداوم اقتدار گذشته خویش قصد تحرک دارد در بعضی زمان اگرچهانجامد و رفته به طول می

ان و ته بود. دگرگونی در اوضاع جهها، توان گام برداشتن بیشتر را گرفاما گسست و فاصله از آن گنجینه

 دنماینفوذ غرب در کشورهای آسیایی از جمله افغانستان، تغییرات و تحولات زیادی را در هنر وارد می

 

 های مدرنیسم در افغانستانروزنه

 یدرانو  (8۰۹3-8۰۰3هوتک ) یهابا سلسله آن ودولت مدرن  یاسیس خیارافغانستان امروز با ت

 هیو روس ایتانیبر یامپراتور مورد طمع دوافغانستان  ،سیزدهم هجریدر اواخر سده . ز شدآغا (8۰4۰-81۹9)

کشور  نیا ،یمعاهده راولپند یو امضا سی، پس از جنگ سوم افغان و انگلم 8383در سال قرار گرفت. 

 مود.اعلام ن اللهشاه امانپس گرفت و استقلال خود را توسط  ایتانیدوباره کنترل امور خارجه خود را از بر

، در یک سخنرانی مهم اعلام استقلال در سیاست داخلی و م 83۰8، ش هـ. 8۹31بالاخره در سال »
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نظام  (.03۹: 893۰فرهنگ، «)خارجی کرد و وعده عدالت اجتماعی، مساوات و برابری را به مردم داد

 روع شده بود نقطه عطفیخواهان شالله توسط فرهنگیان و مشروطهخواهی که قبل از حکومت امانمشروطه

اما  ؛تری به این موضوع پرداخته شودگیری مدرنیسم در افغانستان بود که باید از منظر گستردهدر شکل

آن در نظام اداری کشور و تغییر در زیربناهای فرهنگی و هنری  تأثیرکه اهمیت دارد ظهور مشروطه و  آنچه

در حوزه هنر  پر تحولاهان باعث رونمایی مسیر خواست. تجدید حیات هنری با اهداف مشخص مشروطه

 و ادبیات کشور شد.

انجام شد به  یاجتماع یهانهیدر زم م(83۹9) ش هـ. 89۰۹سال الله که در اصلاحات شاه امان

 م(83۹3) ش .هـ 89۰1 در سال ،یجنگ داخل کیکار منجر شده و پس از و محافظه یواکنش عناصر سنت

 ت وادار شد.از سلطن یریگاو به کناره

از  ،به مدت چهل سال کهنظام شاهنشاهی در افغانستان، با به پایان رسیدن حکومت محمدرضا شاه 

 ۹1برچیده شد و در  ش هـ. 8949بالاخره در سال  طول کشید.( م83۰9تا  8399) ش هـ.890۹تا  898۹

به وجود آمد. از همین  ، نظام جدید جمهوری با ریاست جمهوری سردار داودخانش هـ. 890۹سرطان )تیر( 

. شودیمزمان نظام ریاستی که در آن رئیس جمهور، رئیس کشور و حکومت است بر نظام حکومتی تبیین 

ثور گراهای ارتش که منجر به اشغال کشور در هفتم بعد از پنو سال حکومت داودخان توسط چپ

از  شمارییبکشور، تعداد  توسط حزب کمونیست شوروی سابق شد. با اشغال ش هـ. 890۰اردیبهشت( )

 یرتاسرس یسرانجام با حمله نظامروحانیون، بزرگان، روشنفکران و اشخاص برجسته از کشور گریختند. 

 یبه بدنه کشور و صدها کشته و زخم یو صدمات جد هابینمودن آس کشور مدت ده سال با وارد نیبه ا

دلو  ۹2را آغاز و در  ینینشم، عقب 8311 یم 80/ ش هـ. 892۰( بهشتیثور )ارد ۹0در  خانمانیو ب

بعد از شکست شوروی و حکومت مجاهدین  شد. ارجم، از کشور خ 8313 هیفور 80/ ش هـ. 892۰)بهمن( 

 هـ. 89۰0و درگیری و نزاع بین فرماندهان مجاهدین و سپس حکومت طالبان با تصرف پایتخت در سال 

 .کندمی، دورانی پرتلاطم را سپری ش

 

 یسم در نگارگری افغانستانظهور مدرن

ا ایران ب همچنینافغانستان بلکه تمدن همسایه شرقی آن یعنی هند و  تنهانهاز قرن شانزدهم 

زدگی هنری شد. هنرهای تجسمی در آخرین دسته هنرهایی بود محوریت مکتب اصفهان نیز دچار غرب

 د.که بعد از ادبیات، وارد عرصه نگارگری گردیده و دستخوش تغییرات ش

ترین مقطع تاریخی رکود نگارگری از شروع دوره صفوی است که در نیمه دوم قرن دهم هجری مهم

مصورسازی نسخ خطی آن جایگاه قدیم را از  تدریوبهدر اثر عدم توجه حامیان و حاکمان به نگارگری 
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های م به اصالتدر افغانستان، هنوز ه کهیدرحالتر بود دهد. این وضعیت در ایران خیلی پررنگدست می

و هنرمندان با اینکه شرایط مساعد گذشته را نداشتند اما با تکرار اصول نگارگری و  شدمیقدیم توجه 

. علیرغم تداوم اصول قدیم کندمیمتمادی ادامه پیدا  هایسالمصورکردن نسخ خطی و کتب ادبی تا 

های جدید و ف دیگر، عدم آفرینشنفوذ غرب و از طر طرفیکازهای بعد از تیموری، نگارگری در دوره

سبک و سیاق مدون در راستای نگارگری قدیم، موجب دلسردی و در نهایت فراموشی بسیاری از اصول 

 آن شد.

گسترش نفوذ غربی و فرهنگ غربی در شرق از قرن پانزدهم میلادی آغاز و در قرن نوزدهم میلادی 

د در است. علل این نفوذ فزاینده را بای همچنینکننده و قطعی تثبیت شد که هنوز هم به شکلی تعیین

ن بشود به پویایی و شوق مکاشفه جسورانه اروپائیا هاآنعوامل گوناگونی جست و جو کرد که شاید بهترین 

 هایتوقعی که در همه زمینهجانبه و بیدر قرن پانزدهم و شانزدهم میلادی اشاره کرد. جست و جوی همه

ی اندازهادر اقتصاد و سیاست به استعمار و در فرهنگ و هنر به ارائه چشم ممکن تمدن بشری آغاز شد.

 (.89: 89۰3آغداشلو، کرد )آور یکدست و یکسان ای انجامید که منظر جهان را گاه به نحوی ملالتازه

بی را و پرحادثه نقاشی غر پر تحولاز اوایل قرن بیستم که نقاشان مشرق زمین سعی کردند مسیر 

تأخیر فراوان تعقیب کنند. هنرمندانی که در اروپا مشغول به تحصیل بودند و بعد از اتمام تحصیل  همچنان با

ا های هنر، فن و فنون هنر غربی ربه وطن بازگشته بودند به تدریس اصول غربی پرداختند و در دانشکده

این  گردد؛ اما نمودبرمی های قبل از قرن بیستمبه هنرآموزان آموزش دادند. با اینکه این آشنایی به سده

اتفاق نیفتاد. آن زمان که هنوز کشور استیلای استقلال از سه حکومت بعد  سرعتبهتأثیرات در نگارگری 

و از طریق هنرمندانی مانند محمدزمان  یرضا عباسپروراند، در ایران با ظهور از تیموریان را تازه در سر می

از گرایش این آغ. »شودمیرود موجب تحولی در نقاشی ه رم میکه برای فراگیری فنون کلاسیک اروپایی ب

گردد؛ برمی ۹۰های نوین نقاشی غرب به دهه رسمی و جدی در هنرهای تجسمی ایران به سمت یافته

 (.۹39: 89۰3گودرزی، «)نمایدزمانی که دانشکده هنری ایران به فعالیت آغاز می

های اخیر در دوره کهیطوربه شودمیمرقعات بیشتر رویم، نگارگری در قالب هر چه رو به جلو می

تم های هشبا این تفاوت که در قدیم یعنی از حدود قرن کنندمیرقعه جلوه  صورتبههمه آثار نگارگری 

گردد، دارای دیباچه بودند که در آغاز مرقع هجری تا قرن دهم که تهیه و ساختن مرقعات بیشتر مرسوم می

 قرار داشت.

حال کوتاه عموماً شامل معرفی مجموعه آثار صحافی شده، فهرست نام هنرمندان و شرح هادیباچه

م مرقع باشد. در پایان دیباچه تاریخ اتمادهنده و نام نویسنده میبه ترتیب توالی زمانی، نام سفارش -ایشان

 ت معاصر نداریم.ماده تاریخ به شعر سروده شده آمده است. این وضعیت را در مرقعا صورتبهکه معمولاً 
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 هاتحلیل نگاره

زمانی که غرب و نفوذ آن با دیدگاه جدیدی در شرق وارد شد، تصویر هنر و تمدن شرقی را به غرب 

های بدیل غرب با هنرهای اسلامی و گرایشبرد و عناصر غربی نیز در هنر شرق نفوذ پیدا کرد. آشنایی بی

تر پیرامون هنرهای بیشتری گرفت. مطالعات دقیق هنری خاص این منطقه از میانه قرن نوزدهم شدت

 اسلامی آغاز شد.

در اوایل این قرن از رونق  باآنکهآن هنر نگارگری،  تبعبهدر صد سال اخیر، هنرهای تجسمی و 

چندانی برخوردار نبود اما با تأسیس مکتب صنایع مستظرفه به همت اساتیدی چون استاد برشنا، استاد 

محمد میمنگی و اساتید خارجی مخصوصاً اساتید آلمانی و هندی گامی در تاد غلامهمایون اعتمادی، اس

ال سدانشکده هنرهای زیبا در کابل در  تأسیسبا  یتدرنهاشد که  برداشته یتجسماحیای مجدد هنرهای 

محمد میمنگی با تأسیس . استاد غلامشودمی، زمینه برای جذب علاقمندان هنر بیشتر ش هـ. 892۹

سازی، نقاشی، خطاطی مجسمه چونهای هنری به نام خودش، تنها مرکزی بود که در کنار رشتهمرکزی 

 هیاداز طرف اتح، نگارستانهای مکتب خویش گنجاند. این و سرامیک، نگارگری را نیز در دستور برنامه

وزارتخانه و فرهنگ بودند مجوز فعالیت را از همین  وزارت اطلاعات که مربو  بههنرمندان افغانستان 

 توانیمهای غربی در هنر است. در افغانستان . نکته قابل اهمیت در این دوره نفوذ شیوهکندمیدریافت 

 .های جدید هنری بنامیمها را نقطه آغاز به سمت گرایشمکتب صنایع مستظرفه توسط آلمان تأسیس

تم یموریان تا اوایل قرن بیسهای بسیار عالی از دوره تهای زیادی از نسخ خطی با تصویرسازینمونه

. از شوندمی... در آرشیو ملی در کابل نگهداری  مانند کتب شاهنامه، گلستان سعدی، هفت اورنگ جامی و

که  شودمیهای به دست آمده چندین نسخه خطی در اوایل قرن بیستم، این دریافت حاصل نمونه

ای ژهگارگری هنوز هم در افغانستان از جایگاه ویتصویرسازی کتب ادبی و ارتبا  تنگاتنگ ادب و عرفان با ن

 باشد.برخوردار می

ا آثار آمیزی در مقایسه ببندی و رنگمثال در یکی از نسخ خطی، نقوش به کار رفته، ترکیب طوربه

ری آمیزی کمتگرایانه بیشتری بوده و از قوت طراحی و رنگدوره تیموری و صفوی، دارای نمود طبیعت

ها نیز همایای است که بیشترین سطح کار را پوشانده، حتی نقش. رنگ غالب، آبی فیروزهبرخوردار است

رقرار ، انس کمتر داشته و ارتبا  بصری کمتری بباهماند. عناصر در تناسب این رنگ قرار گرفته تأثیرتحت 

ها است که رنگ های پررنگ و با حجم و وزن زیاد در همه جای تصویر، مانند نقاشی هندیاند. رنگکرده

ها نیز حالت نیمرخ دارند و آن را به سبک هندی بردند. بعضی از چهرهرا با شدت و قوت زیادی به کار می
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ها که نور را منعکس العاده و هماهنگی ماهرانه رنگخلوص و ظرافت فوق .8(2 یرتصو) سازدمیتر نزدیک

 هند است.وجه تمایز نگارگری با هویت اصیلش و نگارگری  کندمی

 

های نوین، استقلال یکی از این گرایش

نگارگری از متون ادبی که شیوه جدیدی در نگارگری 

 یجابهمحوری بود را به سمت شخصیت

، بندیاز نظر موضوع، ترکیب آنچهمحتوامحوری برد. 

نزل ؛ تشودمیها در آثار متأخرتر دیده مایهرنگ و نقش

در مقایسه با هاست که در بیان هنری این نگاره

دهد. شاهکارهای نگارگری قبل از آن را نشان می

                                                      

تاریخ ترسیم نگاره و خوشنویسی آن درج گردیده از نظر مقاطع تاریخی که نگارگر و خوشنویس زندگی داشته درست نمی باشد، اما نظر به  2تصویر شماره  - 8
 مطالب گرفته از مستندات، بدون کم و کاست آورده شده است.حفا امانت در درج 

(، تصویر یکی از صفحات نسخه 1) یرتصو
 خطی، مأخذ: آرشیو ملی افغانستان.

ای از دیوان اشعار فرخی سیستانی در  قصیده»(، 2) یرتصو
صفت داغگاه امیر ابوالمظفر فخرالدوله احمدبن محمد 

، خطاطی از سیدمحمدداود حسینی،  «والی چغانیان
/ ش .هـ 8۹38نگارگری توسط همایون اعتمادی، )

صفحه نگارگری شده، مأخذ: آرشیو   ۹2(، حاوی م 838۹
 گنجینه ذخایر معنوی کشور. -ملی افغانستان

 

(، صحنه اردوگاه یک زندگی  ۰) یرتصو
پنجمین طراحی دیوان در دو  نشینی،کوچ

صفحه، دیوان سلطان احمد جلایر، احتمالاً  
هجری، گالری   1۰0استاد جنید نقاش، سال 

کتاب هنر  هنر فرییر، واشینگتن. مأخذ: 
 طراحی ایرانی اسلامی، محمدخزایی.
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عناصر و اجزای گسیختگی ها و از همنمونه کیفیت طراحی طوربه

ها، موضوع، چه از نظر اندازه و تناسب و چه از نظر نوع طراحی

نداشتن قاب، عدم حضور تشعیر و... فاصله بسیار زیادی با 

مغولی هندی و میل  سبک تأثیر (1 یرتصوهای قبلی دارد. )دوره

گرایی در برگی که از شاهنامه ابومنصوری آورده شده، به طبیعت

 (3 یرتصو. )شودمیدیده 

رخ که از مشخصات ها و تصاویر نیمتوجه به شخصیت

و  9۰۰ هایسالها یعنی حدود نگارگری هند است. در این دوره

رفت، جدید میهای که ادبیات به سمت گرایش قبل از امروز 90۰

ر تأثیهنرهای تجسمی و نگارگری نیز در این استحاله هنری بی

نماند و به سمت رویکرد هندی گرایش پیدا کرد. نمای زمینه 

های مختصر و تخت، از خیلی ساده و ابتدایی با استفاده از رنگ

های نقاشی بیزانسی است که در این اثر نیز مشاهده شاخصه

 .شودمی

ارگری صفوی که در ایران توسط رضا عباسی و محمدزمان از پیشگامان سبک جدید شیوه نگ تأثیر

در نگارگری بودند را در نقاشی افغانستان نیز 

که  افتدبینیم. این دقیقاً زمانی اتفاق میمی

تجمع نگارگران زبده را کمتر شاهد هستیم و 

حامیان هنر نیز مانند گذشته نگاهی ارزشی به 

ار از آث بردارییکپین دلیل، هنر ندارند. به هم

هایی که در ایران پس هنرمندان ایران و شیوه

از تیموری رایو شده بود مانند آثار رضا عباسی 

 (88و  8۰بینیم. )تصاویر را می

 تأسیسکه ذکر گردید  یطورهمان

مکتب صنایع مستظرفه نقش مهمی در تداوم 

های غربی هنر داشت هنری با نگرش و شیوه

ی این مدرسه، هنرمندان گذارانیانبن ترزیرا بیش

(، برگی از شاهنامه ابومنصوری،  3) یرتصو
 مأخذ: آرشیو ملی افغانستان

(، دختر پادشاه اقلیم  8۰) یرتصو
دوم، کاری از رضا عباسی، 
  یمأخذ: کتاب هنر طراحی ایران

 اسلامی، محمدخزایی.

( دختر پادشاه اقلیم دوم،  88) یرتصو
ای از نسخ خطی هفت اورنگ  صفحه

جامی، احتمالاً از نسخ خطی کار شده 
در اوایل قرن بیستم، مأخذ: آرشیو  

 ملی افغانستان.
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بودند که در فرنگ به فنون نقاشی پرداخته بودند و بعد از اتمام تحصیلاتشان و در این مرکز به تداوم آن 

ه دانشکده سال بعد ب کی و بوده اتیتحت نام دانشکده ادب ابتدا فنون غربی پرداختند. دانشکده هنر کابل،

گری و اما از نگار؛ شدمیسازی و سینما، تدریس نقاشی، گرافیک، مجسمه .افتینام  رییتغ بایز یهنرها

خبری نبود تا شروع دهه هشتاد که ذیل رشته گرافیک به تذهیب و تا حدودی به نگارگری هنرهای اسلامی 

. هنوز هم شدمینیز پرداخته 

نگارگری دانشکده در هنر 

یک واحد  عنوانبهکابل 

درسی محدود در برنامه 

 تأسیسی قرار دارد. درس

کمان در هنرستان رنگین

، ش .هـ 8923هرات در سال 

 زاده،تحت نظر استاد مفتی

آموزشگاه هنری استاد مشعل 

و هنرستان انیس که با تجمع 

ای از نگارگران و نقاشان عده

در  ش .هـ 89۰4در سال 

 1۰تا اوایل دهه  2۰رات از دهه شد و با ورود طالبان از فعالیت باز ماند. مراکز هنری در ه تأسیسهرات 

ر سال د ی در دانشکده هنر هرات،نگارگرکردند. گرایانه در نگارگری را دنبال می، رویکردی طبیعتش هـ.

دپارتمان جداگانه در راستای  عنوانبه ش .هـ 891۹بود که در سال  یدرس واحد کی عنوانبه ش .هـ 8918

های نگارگران هرات باعث شد تا بعد رد عرصه گردید. فعالیتتری واجدی طوربهتقویت این رشته هنری 

های دوسالانه نگارگری را در دانشکده هنرهای زیبای هرات به ها دوری از این هنر، نمایشگاهاز سال

، ادامه پیدا کرد. با بررسی هر دوسالانه، ش .هـ 8931ها تا بهار سال نمایش دربیاید. برگزاری این دو سالانه

های جدید، پی برد. این سیر تحول نگارگری را در میزان دسترسی به تکنیک توانمیرات مهمی به تغیی

های نو و خلاقیت و بلندرفتن آمار علاقمندان به آن را مشاهده کرد. تلاش برای معاصرسازی از تجربه

دانشکده هنر  باشد. محمد توفیق رحمانی استادیارها در هرات میاهداف مهم و اساسی در این دوسالانه

 ها در هفتمین دوره، بر خلاقیت و هویت فردی هنرمند، معرفیدانشگاه هرات و دبیر برگزاری این دوسالانه

این هنرها که از معیارهای اصلی پذیرش  توسعه و رشد هرات، معاصر تذهیب و نگارگری تازه هایجلوه

آموخته رشته نگارگری، دانشکده هنر  (، اثری از ندیما یوسفی، دانش8۹تصویر )
، مأخذ: آرشیو عکس  8932های آزاد هنری، لیت در مجموعهدانشگاه هرات، فعا

 دانشکده هنر دانشگاه هرات.
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نمود. مژن مظفری هنرمند  تأکیدآثار بوده است، 

از  ایرانی ساکن آمریکا نیز یکی کانسپچوالیست

گوید: شدگان در این دوسالانه میپذیرفته

پردازشی جدید در نگارگری را انجام دادیم تا »

نوع خاصی از ترازبندی را ارائه دهیم که در آن 

عناصر مهم تصویری مینیاتور مانند اسب و 

های مهم مدرن و پسامدرن شاهین در کنار المان

 الکترونیک است در کنار همکه نشانی از صنعت 

عبور و شکستن مرزهای بسته و «. قرار گیرند

رسیدن به یک آرامش معنوی و فرار از دنیای 

ها نشان داده شده مادی که توسط حرکت پرنده

ه بینیم کاست در اثری از ندیما یوسفی را می

چندین داستان را با استفاده از عناصر برگرفته از 

ه است. لذا صورت ظاهری و بصری نگارگری قدیم کار نمود

شباهت دارد. بسیاری از های پیشین نمود و اثر به نگاره

برداری شده است؛ اما ها از روی آثار قدیمی کپیمایهنقش

های ظریف است. ترتیب قرارگرفتن گیریغافل از پرداز و قلم

های از تصاویر فقط برای بیان انواع مختلف فعالیت هرکدام

که هر اثر را نمادی از دنیای پیرامون قلمداد انسانی است 

 (.8۹ یرتصوکند )می

های غربی و جدید در نگارگری و در ابتدای شیوه تأثیر

اخیر  هایسالکار به نحوی محرز قابل ملاحظه است اما در 

های گوناگون و جدید نیز صورت گرفته طوری تجربه شیوه

ویت تر از هکه نگارگر در صحنه رقابت با چگونگی بیان به

های قدیم رغبت هنری خویش به سمت و سوی مؤلفه

بیشتری نشان داده و در بین مخاطبین نگارگری نیز دارای 

تنی شیرین که توسط باشد. موضوع آبای میجایگاه ویژه

(، زن امروز و دیروز افغانستان، صغری حسینی،  89) یرتصو
  .هـ 8939: گواش و آبرنگ، 1خط: عبدالهادی فهیم با تکنیک

، مأخذ: آرشیو عکس انستیتوت  4۰× 9۰، کابل، ابعاد: ش
 فیروزکوه.

قندی گل غلامی، هرات،   (،84) یرتصو
،  8932متر، گواش و آبرنگ، سانتی ۰0×08

مأخذ: آرشیو عکس دانشکده هنر دانشگاه  
 هرات.
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 ای تیره و آبیهای قهوهمحمد کار شده، در دو کادر خیلی قوی با رنگصغری حسینی از روی اثر سلطان

 خورد. در میانه کادر،نمودی از زمان گذشته و حال را نشان داده است؛ در اثر بیشتر به چشم می روشن که

گارگری های نپردازهای ظریف که یکی از مؤلفه لحاظ کردنگرایانه و واقع کاملاًچهره نگارگر به شیوه تک

یی است هاتکنیک قدیم است در این اثر رعایت شده است. عکاسی و سپس نقاشی از روی عکس یکی از

شیوه  أثیرت. این شیوه از شودمیکه اخیراً در نگارگری رواج پیدا کرده و بیشتر توسط نگارگران کابل انجام 

(. این اثر به نسبت به اثر 89 یرتصواست )پاکستانی است و در میان نگارگران افغانستان نفوذ پیدا کرده 

 ( که در هرات کار شده،84 یرتصو) یغلامگل قندی

ادانه های استدارای قدرت بیانی بیشتری است. پرداخت

بیان تصویری، در اثر صغری حسینی بیشتر و ظرافت 

گل و مایه در اثر قندینقش باآنکه. شودمیدیده 

تزئینات اطراف نگاره از روی  همچنینموضوع 

د رسهای قدیم الهام گرفته شده اما به نظر مینگاره

ر از تناسب کمتری ها از پختگی و عناصکه رنگ

برخوردار هستند. دورنمای منظره با ترسیم کوه و 

د گرایانه به خوآسمان و با ایجاد منبع نور، نمایی واقع

 گرفته است.

شیوه سنتی در  یجابهساز شیوه غربی زمینه

نقاشی سنتی، ولادت عصر جدیدی بود که تقریباً در 

و های زندگی اجتماعی انسان، راهکارها همه زمینه

ای را ارائه داد و مفهوم مادی هستی را امکانات تازه

بینی و ای از جهانمتحول کرد و نوع تازه شدتبه

(. نسیم مدرنیسم در فضای هنری افغانستان جایی برای 82: 89۰3)آغداشلو، گذاری کردرا پایه یروشمند

های ربی در هنر قرار گرفتند. گروهخود باز کرد. هنرمندان جوان نیز خواسته یا ناخواسته در جزر تجربیات غ

 شماری نیز درگیر ماجرا شدند.هنری متنوعی به وجود آمد و هنرمندان بی

نکته مهمی که باید اشاره شود این است که در این دوره، از تصویرسازی نسخ خطی خبری نیست. 

ان، حیوان و یک انسمحور و با موضوع تصویر برگی با دیدگاه شخصیتها بیشتر در قالب تکتصویرسازی

ندان . گرایش هنرمشودمیمحو کار  صورتبهو طبیعت در دورنمای تابلو  کندمییا گل و مرغ تجلی پیدا 

زاده،  (، اثری از استاد محمدسعید مفتی80) یرتصو
متر، هرات،  سانتی 4۰× 9۰گواش و آبرنگ ابعاد: 

 مأخذ: عکس از آرشیو استاد توفیق رحمانی.
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 . اگر این تأثیرپذیری را بخواهیم از بررسی متون ادبی و شعر آنشودمیبیشتر  ینیتزئبه تزئین و هنرهای 

از  یکلهبدست پیدا نماییم زیرا ادبیات در این دوره توانیم به شواهد معتبری زمان به دست بیاوریم، نمی

نگارگری با ادبیات در ارتباطی متباین قرار داشت. تنها در  همهنرهای تجسمی جدا شده و از نظر منطقی 

 ش های سی و چهل هـ.ای از زمان در حدود دههبرهه

به  ودشمیکه جریان رمانتیسم در ادبیات خیلی پررنگ 

 .کندمیمله نگارگری نیز سرایت دیگر هنرها از ج

 انیو چهل افغانستان، جر یغالب دهه س انیجر

 یژهوبه یهنر یهانهیدر زم انیجر نیبود که ا سمیرمانت

(. 9۰: 8932پور، یعل) داشت یشتریو شعر نمود ب اتیادب

با رجعت همراه است. نگارگری هم با  ینوعبهادبیات 

ای ود و روحیهبیان رمانتیک در پی رجعت به گذشته ب

(، اثری 80 یرتصوکرد. )احساسی به جهان را پیشکش می

و  ۰۰زاده اهل هرات و از هنرمندان دهه از استاد مفتی

است که از نظر بیان تصویری و  ش هـ. 1۰اوایل دهه 

های بسیار زیادی با کارهای استاد تکنیک کار، شباهت

های محمود فرشچیان ایرانی دارد. فقط طراحی لباس

ده گرایانه کار شواقع کاملاًها پسرک و مادر از نوع پوشش محلی مردم هرات و افغانستان است. شخصیت

های اصلی نگارگری قدیم است در این اثر توجه شده است. گیری عناصر که یکی از شاخصهو فقط نوع قلم

سم دهه سی و چهل ادامه پیدا این نوع آثار که بیشتر در آثار معاصر هرات رواج دارد در تداوم جنبش رمانتی

 .کندمی

این روند مخصوصاً با جریان مدرنیته و آشوب برپا شده ناشی از استحاله فرهنگی توسط حاکمان 

ای سنتی با باورهای دینی تا حدی قابل شناسایی است که تا اواخر در جامعه گراهاچپوقت و نفوذ نابهنگام 

بیشتر  برگتابلوهای تک صورتبهات اجتماعی، تغزلی و عرفانی . موضوعکندمیدهه هشتاد نیز ادامه پیدا 

که پس از آن، شاگردان وی نیز این راه را ادامه  شودمیاز طریق استاد مشعل وارد عرصه نگارگری هرات 

 دهند.می

 هنرمند اتاحساس انیب یبرا یالهیوس عتیبود و طب عتیرجوع به طب سمیرمانت انیجر تیهر چند واقع

 . مضامینمودنددنبال ن یرا در نگارگر سمیرمانت انیجر ،ینید کردیبا رو یا هنرمندان نگارگر افغانستانبود؛ ام

آتش، محمدتوفیق رحمانی،  (، ابراهیم در82) یرتصو
سانتی متر،   4۰×9۰تکنیک: آبرنگ و گواش، ابعاد: 

، مأخذ: آرشیو عکس دانشکده هنر  ش هـ. 8918
 هرات.
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داده،  امیرا الت رامونیپ یهایابزار هنرمند نگارگر بود تا نابسامان ،یو نگاه سنت یمذهب یهاهیماعاشقانه با بن

 همراه شود و آرامش و نظم را به دست آورد. عتیبا طب شتریب

در اثری با عنوان ابراهیم در آتش که توسط استاد محمدتوفیق رحمانی کار شده است نیز این رویکرد 

اویر تصاست )های قبل ها خیلی بیشتر از دورهمایهسازی در پردازها و سطح نقشاما خلاصه شودمیدیده 

دان هرات و ایران نیز وجود نتیجه گرفت که تبادلات هنری بین هنرمن توانمی(. از روی این آثار 82و  80

 جریان داشته است.

های تازه به روی هنرمندان، دریچه باز شدن(، م ۹۰۰8) ش هـ. 891۰بعد از فروپاشی طالبان در سال 

ند ها صرف نمایها وقت خود را در اجرای یک نگارهکردند به روش سنتی، ساعتنگارگران دیگر سعی نمی

ابزار جدید برای بیان هنری و مددگرفتن از چند مؤلفه مختصر نگارگری  سازی و استفاده ازبلکه با خلاصه

قدیم، به خلق آثار هنری پرداختند. هنرمندان نوگرا که بدون پشتوانه هنری اصیل سرزمین خود، درآمدن 

وعی باعث ن تدریوبهکردند، به افق گسترده هنر مغرب زمین را راهی برای شکوفایی هنر خود قلمداد می

های ارتباطی گسترده تجاری و بازار هنری در داخل و خارج می گردیدند. جرقه غرب و باز شدن راهسردرگ

روزی های شبانهماندگی ناشی از این همه سال را با تلاشاز کشور، هنرمندان جوان را ترغیب کرد تا عقب

ه هنری تازه، دسترسی بهای بیان های جدید و متنوع جبران نماید. ابزار جدید، شیوهو آشنایی با سبک

در اروپا و آمریکا، سفر اروپائیان به افغانستان و ایجاد  کردهیلتحصهای هنری، ورود هنرمندان سایت

مؤسسات عالی هنر در کنار مراکز علمی و هنری، تشویق هنرمندان به فراگیری هنر و استقبال اروپائیان و 

های هنری در رشد هنر فراهم کرد. ایجاد گالری ها از هنرهای بومی کشور، زمینه را برایآمریکایی

های متعددی چون نقاشی، خوشنویسی، نگارگری و تذهیب، دعوت از اساتید خارجی و هنرمندانی که رشته

دان بخشی را ایجاد کرده بود که سیل عظیم علاقمنبرای تحصیل به کشورهای دیگر رفته بودند؛ شرایط فرح

 اکز هنری وابسته و غیر وابسته به دولت را شاهد هستیم.ها و مربه هنر را در دانشگاه
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( تا اواخر حکومت م 83۹9) ش .هـ 89۰۹ یهاالله حدوداً از سالقابل ذکر است از اواخر حکومت امان

 ۹۰۰8سپتامبر  88) ش .هـ 891۰در های طالبان صورت گرفت طالبان که با حمله نظامی آمریکا به پایگاه

های گذشته از ادب سال، شرایط متزلزلی در کشور حاکم بود که تمام میراث ۰1دود (، یعنی چیزی در حم

و فرهنگ و هنر گرفته تا وضعیت اقتصادی رو به اضمحلال 

شدن هنرمندان نگارگر های قدیم هنری با پراکندهرفت و سنت

به کشورهای دیگر، روز  هاآندر کشور و مهاجرت بسیاری از 

بان فارسی که یگانه منبع اصلی در به روز به حاشیه رفت. ز

قبل، از دایره ادبی  یهادورهنگارگری بود در طول این زمان و 

آن زبان پشتو در حوزه ادبی حاکم  یجابهکشور برداشته شده و 

های جدید از گذشته هنری خویش کمتر شده تا جایی که نسل

ر وآگاهی داشتند. این در حالی بود که بوق استعمار دوباره در کش

به صدا درآمد ولی این بار با تب فرهنگی  ش .هـ 8918در سال 

در کورسوهای  شدنگمغرب همراه بود. بیماری مزمنی که از 

های قدیم ایجاد شده هویت هنری با فاصله زیادی که با سنت

 ظاهربهبود؛ فضای خالی فکری هنرمندان جوان با شیفتگی 

نیسم، نوعی های غربی و جریان مدرخوش آب و رنگ شیوه

پلورالیزم هنری را به ارمغان آورد و بازار آشفته و پیچیده هنری را در طول یک دهه رقم زد. با تمام تأثیر و 

 مشهدی، رام کردن سه اسب  الله(، حبیب81) یرتصو
هجری، موزه بریتانیا،   30۰وحشی، دوره صفوی، حدود 

لندن. مأخذ: کتاب هنر طراحی ایرانی اسلامی،  
 محمدخزایی.

(، سه اسب، استاد محمدتمیم صاحبزاده،  8۰تصویر )
. مأخذ: از صاحب 8939های معدنی، ورق نقره و رنگ

 اثر.

(، اثری از استاد محمدتمیم  83) یرتصو
ها، با استفاده  صاحبزاده، گفتگوی دولت

های معدنی، مأخذ: از  تکنیک کلاژ و رنگ
 صاحب اثر.
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شتوانه و پ یافتهبازنفوذی که غرب در هنر و نگارگری وارد کرد اما خیلی زود هنرمندان نگارگر مسیر خود را 

 اصیل هنر نگارگری را اصل و مبنا قرار دادند.

به  لیادامه تحص یبرا ش .هـ 8910ی حامد کرز یجمهور استینرمندان بعد از ختم دوره اول ره

 یزندگ رانیپاکستان و ا یاز هنرمندان مهاجر که در کشورها یا. عدهشوندمیخارج از کشور فرستاده 

 ینگارگر هنر و یاعاوض نیاز هنر و تجربه را آوردند. در چن یباربه کشور باز گشتند و با خود کوله کردندیم

 ،یو پاکستان یمغول یهند یهاوهی. ششودمیهنر  نیها و آموزش ادر سبک یو پراکندگ یدچار ناهماهنگ

 .دیافزایم بازارآشفتهن یبر ا یهنر یدر مراکز علمی، غرب یهنر یهاوهیش ،یرانیا ینگارگر دیسبک جد

 که در زمان مهاجرت در کشور یود. هنرمندانو مدرن ب یسنت کردیبا رو ختهیها آمنگاره یساختار معان

البته در  ند؛کردیکار م یو اسلوب هنرمندان پاکستان وهیپاکستان، هنر آموخته بودند به سمت و سو و با ش

 میفاهها و ماسطوره ،ییروا اتی. نگارگر از ادبکردندیم تیرعا شتریرا ب یبوم یهاهیماانتخاب موضوع، بن

فرهنگ  و یبوم یهابه سنت ی. نگاه همزمانپرداختیم ریبه خلق تصو دیسبک جد با نگاه مدرن و یمذهب

در  ینگارگر افغانستان دیدر عرصه هنر غرب، از د شرویکشور و نگرش هنرمندان پ شدهگرفتهبه اسارت 

های استاد خادم علی، استاد در نگاره توانمینمونه بارز این شیوه و دیدگاه را  نبود. یپاکستان مخف

 (.۹۰و  83، 81، 8۰ یرتصاوکرد )مشاهده  صاحب زادهمحمدتمیم 

 یصفوالله مشهدی در دوره ها توسط حبیبکه به تقلید از اثر اسب (8۰ یرتصونگاره سه اسب در )

 وسیلهبهها با اشکال تزئینی باشد، روی ورق نقره سه میل انجام شده است. یکی از اسب( می81 یرتصو)

های طبیعی تهیه شده، تزئین شده است. نحوه اجرای مدرن با استعانت از نگاره رتصوبهرنگ لاجورد که 

ابزار جدید در خلق این اثر و ترکیب دو شیوه  یریکارگبهسازی و پیداست. ساده یخوببهقدیم در این اثر 

ادی وجود زیهای ای جدید به آن بخشیده که در مقایسه با آثار قدیمی و مدرن، تفاوتمدرن و سنتی، شاکله

های غالب در نگارگری اما با بیانی جدید و مدرن را (، فضاهای تخت و دوبعدی و رنگ83 یرتصودارد. در )

به آثار  این اثر های معدنی استفاده شده است.زیرا اجرای کار با تکنیک کلاژ بوده و از رنگ؛ شاهد هستیم

 که در ساختن فضاهای دوبعدی بین گرافیک واما از آن جهت ؛ گرافیکی شباهت بیشتری دارد تا نگارگری

شبیه  کاملاًهای به کار رفته و حضور فیگورهای ایستاده که نگارگری ارتبا  زیادی وجود دارد، طیف رنگ

 به فیگوراتیوهای نگارگری هستند را در زمره نگارگری تعریف نماییم.

و  یو هنر یفرهنگ یهاانجمن با شرکت آنان در رانیدر پاکستان و ا یحضور هنرمندان افغانستان

 اتیباعث انسجام هنر و ادب یادو کشور تا اندازه نیدر ا یو هنر یخودجوش فرهنگ یهاانجمن تأسیس
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که در  یو هنرمندان سندگانیاما نو؛ شودمیافغانستان 

ده مهاجر ش انهیم یایسو آ ییکایو آمر ییاروپا یکشورها

 .یجمع د تاداشتن یانفراد یهاتیفعال شتریبودند ب

انسجامی که در ایران به دلیل همزبان بودن و 

دیگر مشترکات فرهنگی، ادبی و هنری، برای شاعران و 

هنرمندان مهاجر فراهم بود در پاکستان به دلیل عدم 

 زبان وقرابت زبانی و فرهنگی میان مهاجرین فارسی

 صورتبهجامعه میزبان اردو زبان، مهیا نبود. هنرمندان 

های کوچک مشغول فعالیت هنری و یا در گروه انفرادی

در شاخه هنرهای تجسمی بودند. از همین رو زمینه برای 

اما در نگارگری ؛ پرورش نسل جوان شاعران فراهم نشد

و نقاشی به دلیل علاقه هنرمندان پاکستانی و روند معمول 

نگارگری با شیوه و سبک بخصوص آن کشور، هنرمندان 

ز ترغیب نمود تا به سبک و سیاق کشور نگارگر مهاجر را نی

میزبان به نگارگری بپردازند. به چند دلیل ممکن بود این 

اتفاق افتاده باشد. یکی ایجاد کار و اشتغال برای هنرمندان 

افغانستانی در پاکستان که مجبور به آموختن شیوه آنان 

در نگارگری بودند. دلیل دیگرش هم بازار خرید و فروش 

درخواست مشتریان دائمی تابلوهای نگارگری  آثار هنری و

(، غزنی و میراث فرهنگی، صغری ۹8) یرتصو
،  9۰×۹۰نگاره و اندازه  4۰×9۰قطع حسینی، ابعاد: 

، مأخذ: آرشیو عکس انستیتوت  893۹سال: 
 فیروزکوه.

 

علی، کابل، مأخذ: از سایت   (، بودا، اثر استاد خادم۹۰تصویر )
 استاد خادم علی.

 

(، پیرمرد، احمد مسیح فرهاد، ابعاد: ۹۹) یرتصو
ت  ، مأخذ: آرشیو عکس انستیتو8939، 9۰×۹۰

 فیروزکوه.
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و هنرمندان مهاجر نیز که در این مراکز کار  شدمیکه از طریق مراکز فعال هنری در پاکستان عرضه 

ل فعالیت نمایند. شاید دلی آنجانمودند تا با جلب نظر مشتری و مسئول مرکز هنری کردند سعی میمی

 های هنری افغانستانز مواد طبیعی و ارگانیک بود که با اصالتهای ریز و استفاده اپرداخت همدیگرش 

های فرهنگی هنری سرزمین خویش کردند تا خود را به اصالتخوانی داشت و نگارگران جوان تلاش میهم

رویکرد کرد.  یفراوان معرف یاجتماع تیبا مسئول یهنر توانمیافغانستان را  ستمیهنر قرن بنزدیک بسازند. 

های رمانتیسم در نگارگری تا اواخر دهه چهل، رویکرد غالب در نگارگری بود که بعد از آن فعالیتتزئینی و 

ری گرایی در نگارگرود تا دوره کمونیستی که شروع واقعهنری در زمینه نگارگری خیلی به حاشیه می

 و استاد همایونو هنرمندانی مانند استاد محمدسعید مشعل در هرات  کندمیاندک جریان پیدا  صورتبه

ر علی در خارج از کشودر کابل، اساتیدی مانند خادم صاحب زادهاعتمادی، استاد برشنا و استاد محمدتمیم 

دستی ای انسجام و یکدر این حوزه نام برد. در دوره کمونیستی تا اندازه توانمیو برخی از نگارگران دیگر را 

که در  یدر دهه هفتاد، آن نظم و انسجام نسب نیمجاهد یوزریبعد از پآید اما در حوزه هنرها به وجود می

 اتیر ادبدی در هنر مخصوصاً دیو ناام أسی ،ینیو بدب ی. پراکندگرودیم نیاز ب کاملاًبود  یستیدوره کمون

اوج و از سرگرفتن این هنر در بین هنرمندان و علاقمندان را از اواخر حکومت  .شودمیآن دوره مشاهده 

ز غیر مراک همچنینشدن مراکز آکادمیک کشور مانند دانشکده هنرهای هرات و کابل و ا فعالطالبان که ب

ضای . نگارگری نیز در فشودمیکردند، شروع وابسته به دولت را که بیشتر در شهرهای بزرگ فعالیت می

ر گرایی داقعکشد ولی طوری که از بررسی آثار به دست آمد، تداوم وای میتازه به وجود آمده نفس تازه

 (.۹۹و  ۹8بعد از دوره طالبان در برخی از آثار، مشاهده نماییم )تصاویر  توانمینگارگری را نیز 

ی ها، قبلاً عکاسیک موضوع واقعی ترسیم شده است که معمولاً این نوع نگاره کاملاً(، ۹۹ یرتصودر )

و یا اینکه  شودمیانتخاب موضوع نگاره،  عنوانبهو از روی چندین عکس، بهترین آن  شوندمی

 گردند.های یک موضوع از روی چندین عکس، انتخاب شده و سپس نقاشی طراحی میمایهنقش

ای است که هنرمند عمداً از تصاویر دیو برای بینیم، موضوع آن اسطوره( می۹۰ یرتصوکه در ) آنچه

. شیوه کندمیدیو جلوه کرده استفاده  صورتبهبیان تاریخی در انزوا رفته از مردمانی که در دید دیگران 

، ها به کار رفته استمایهبخشی نقشهای ظریف برای شکلها و خطاجرا، در جزئیات، به دلیل وجود نقطه

به سبک نگارگری قدیم شبیه است. البته نگارگری که در هند رواج داشت نه در دوره هرات تیموری؛ اما 

اندازد. زمینه ساده و ابتدایی که سعی شده از زمینه سفید های اصیل نمیکلیت اثر اصلاً ما را به یاد نگاره

اشد خالی از لطف نب قلمیاهسکاغذ استفاده شود روالی در هنر بیزانس است. شاید اشاره به کارهای محمد 

شکن دوران خود بوده است. این هنرمند از آوردن عناصر عجیب و بیگانه در نگارگری، منشأ که زمانی سنت
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(. اکثر کارهای این هنرمند در راستای همین ۹9 یرتصوآید )می حساببهو منبع نوآوری در روزگار خویش 

المللی است که در موضوعات و همین شیوه اجراست. این هنرمند در حال حاضر یکی از هنرمندان بین

 بسیاری از کشورهای اروپایی، آمریکایی و آسیایی فعالیت دارد.

چون  هنر نگارگری و انتقال آن به نسل جدید سهم به سزایی داشتند داشتننگهنده اساتیدی که در ز

محمد میمنگی، قاسم غفوری، همایون اعتمادی و هنرمندان متأخرتر مثل الله شهرانی، غلامپروفسور عنایت

د او استاد شیرعلی حسینی در کابل و اساتیدی چون است صاحب زادهعلی، استاد محمدتمیم استاد خادم

محمدسعید مشعل، استاد رحیمی، 

استاد همایون اعتمادی، استاد 

زاده، استاد محمدسعید مفتی

الحق و استاد محمدتوفیق لطف

رحمانی در هرات از جمله پیشگامان 

هنر نگارگری هستند که تعدادی در 

قید حیات نیستند و تعدادی هم در 

برند و عده خارج از کشور بسر می

ی هنری در اندکی نیز در نهادها

داخل کشور مشغول به فعالیت 

 هستند.

 

 گیرینتیجه

فغان و نام ا لیاز ذ توانیکامل کشور افغانستان را نم خیگفت که تار توانمی جرئتو  نانیاطم با

و  یاشاهنامه و ییاوستا رانیا خیدر تار دیرا با آن انهیم یهاو سده یباستان خی. بلکه تارافتیافغانستان در

 زرگ،ب و خراسان یاو شاهنامه ییاوستا رانیا خیتار دیجستجو نمود و بدون تردبزرگ، خراسان  خیدر تار

( و زابل و کابل و هرات و مرو و غور و غرجستان و از مروزی)ن ستانیو س انیبلخ و بام نیاز سرزم یخیتار

 .ستیجدا ن ،یدر اتیو ادب انیانیو ک انیشدادیپ خیها و از تارزرتشت و شاهنامه یکتاب اوستا

ن ای کهاز سابقه افغانستان،ابراز نمود پویایی هنر و فرهنگ در سرزمین  توانمیبا این مقدمه 

برخوردار بوده و در علوم مختلف مانند فلسفه، نجوم، عرفان، ادبیات و... سرآمد روزگار بوده است. اکنون 

  1۰۰(، دو دیو همراه با اژدها، استاد محمدسیاه قلم، تبریز، حدود ۹9) یرتصو
 موزه توپقاپی سرای استانبول ۹809هجری، مرقع  10۰الی 
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 ،یخیاست؛ اما از لحاظ قدمت تار دیجد یخیتار یملت دارا کیکشور و  کی عنوانبه اگرچهاین سرزمین 

های تمدنی بزرگی بود که یکی از حوزه عنوانبهو  رودیشمار م جهان به یکشورها نیتراز کهن یکی

های هنری و فرهنگی مشترکی را داشته با کشورهای همسایه فعلی و مخصوصاً ایران، تجربه زمانهم

ای با یلاد تا اواخر دوره تیموری در ذیل و بستر یگانهقبل مهای مااریخی این سرزمین از دورهاست. سیر ت

 ایران و بعضی از کشورهای منطقه است.

رغم از بررسی سیر تاریخی در نگارگری افغانستان از شروع قرن بیستم تاکنون به دست آمد، علی آنچه

شم ستان، به چهای بومی و فرهنگی در نگارگری افغانساله استعمار، جلوهتأثیرات غرب و نفوذ چندین

خورد. موضوعات در نگارگری معاصر برگرفته از رسم و رسوم روزمره و شرایط زندگی کنونی است. می

 هانآهای مردم است که هنرمند نگارگر با زیرکی به بیشتر آثار هنری در راستای بیان مشکلات و دغدغه

 ینیو د یادب یهاهیماو بن هاهنیزم یهستند و دارا یموضوعات اجتماع شتریموضوعات بپرداخته است. 

 یرجوار خصوصاً از نگارگهم یاز کشورها یریرپذیتأث نکهیضمن ا یو اجتماع یانسان نیمضام .باشندیم

حالت و  ایپوشش افراد  میفضا، ترس میافغانستان در ترسنگارگران آثار  یبوم یژگیو یداشته ول رانیا

گرایی در سطح توجه بیشتری نسبت به ویکرد واقعبا ر آنجاست دمافراد که خاص مر یشغل تیموقع

 اتی)ادبی خطو  نوشتار یامارات و طراح یطراح ،یزیآمدر نوع رنگ ی. حتشودمی دهیدهای قدیم نگاره

فراطی گرایی ا. نوعی واقعشودمی. دیده هستند یبوم یهاشاخصه یدارا زین برندی( که به کار مینوشتار

هایی که قبلاً تهیه شده، طراحی و سپس از روی عکس هاآنطرح ارد که پیشهای معاصر وجود ددر نگاره

 آید.های نگارگری، در روی کاغذهای مخصوصی به تصویر در میبا استفاده از تکنیک

که  دی کردبنتحت چند مؤلفه دسته توانمیهای هنری قرن بیستم در نگارگری افغانستان را ویژگی

 محوری، ترکیباستفاده از ابزار هنری جدید، موضوعات بومی و دینی، شخصیت: اندیلذاز آن جمله قرار 

و  یدگسابهدو رویکرد سنتی و مدرن، توجه به واقعیت و توجه به ترسیم زندگی مردم عادی، میل  زمانهم

 نمودن بیان تصویری در طرح و رنگ و فضاهای چندساحتی هستند.خلاصه

که با اهداف گوناگون و  هرچندر هنرهای اسلامی مانند نگارگری د یژهوبهجامعه اسلامی افغانستان 

رسند، چارچوب اندیشه و تفکر غربی مخصوصاً چارچوب خودآئینی هنر و تفکرات متنوعی به منصه ظهور می

رار ای برای بیان بهتر تفکر بومی مورد استفاده قمتأخر هنری قرن بیستم چندان جایگاهی نداشته و وسیله

 باهدفر های فرمالیستی بیشتر بنیاد مطالعات انجام شده، استفاده از عناصر غربی از جمله طراحیگیرد. بمی

در  یک ارزش فرهنگی عنوانبههای نوین از جریان آگاه بودنپذیرد. تصور ها انجام میتزئین در نگارگری

 ی همراه است.نمودن فواید مادی بیشتربین هنرمندان، مطرح است که با تسخیر بازار و کماهی
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ای که در اخیر لازم است تا به آن اشاره شود این است که درگیری مداوم افغانستان با جنگ و نکته

نبودن شرایط و وضعیت مساعد، عدم حمایت هنرمندان، از موانع اصلی در مقابل پاگرفتن هنری با 

شدن رنگدی سبب کمهای متماهای قوی بوده و افت و خیزهای متعدد به دلیل وجود جنگمایهبن

های گذشته شد که در این مقاله کوشش شد تا بررسی اجمالی از های هنری و دورشدن از اصالتدیدگاه

های غربی در نقاشی، روند نگارگری معاصر واضح چند اثر، با ارجاع بصری به نگارگری قدیم و بعضاً شیوه

 ه زمانه خودش نیز مورد بررسی قرار گیرد.که لازم است تا وضعیت نگارگری معاصر نسبت ب هرچندگردد. 
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